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서론. Ⅰ

영화가 세계 최초로 상영되었을 때의 상황은 영화의 중요한 속성을 잘 보여준다. 

즉 프랑스 파리의 한 카페에 여러 명이 모여 앉아 약간의 돈을 지불하고 신기한 구경

을 했는데 이는 곧 상영관 관객 관람료라는 영화의 핵심적인 구성요소들을 고스란, , , 

히 말해주고 있는 것이다 이처럼 영화는 탄생 초기에는 예술이나 문화가 아니라 돈. 

을 지불하고 보는 신기한 볼거리였다 이 점은 중국에서 최초로 영화가 만들어졌던 . 

베이징이 아니라 상하이가 영화산업의 중심지가 된 것에서도 확인할 수 있다 일반적. 

으로 베이징에서 중국영화가 탄생한 것은 우연한 사건이었던 것에 반해 상하이가 중

국영화의 메카가 되었던 것은 필연적이라고 한다 다시 말해서 영화는 필연적으로 자. 

신이 소비되는 공간으로 도시를 선택하게 되어 있는데 보수적인 제왕의 도시 베이징, 

이 아니라 새로운 문화를 적극적으로 수용하고 소비할 수 있는 조계지이자 이민사회

이자 소비도시였던 상하이가 그것이 성장 발전하기에 최적의 조건이었던 것이다, .

한편 그럼에도 불구하고 상하이영화는 단순히 소비품으로서의 상업적 이익만을 추

구한 오락거리가 아니라 사회 비판과 교육의 수단으로 인식되었다는 점에 주목할 필

요가 있다 초창기 상하이영화의 특징에 대해 류하이보는 그것이 좌익정신을 계승하. 

면서도 해파의 특징 즉 상업적인 기질을 놓치지 않았다고 주장한다 류하이보는 상하, . 

이영화의 양대 전통으로 좌익전통과 해파전통을 거론했으며 해파전통은 영화의 상품

적 속성과 영화인의 상인성이라고 했다.2)



본 연구자는 류하이보가 지적한대로 초창기 상하이영화의 특징으로 상업성과 좌익

정신을 꼽는 것에 기본적으로 동의하지만 여기에서 말하는 좌익정신은 년대 좌, 1930

익과의 연계를 통해서 비로소 생겨난 속성이 아니라 최초의 단편 극영화인 힘겨운 <

부부 에서부터 가지고 태어난 것이라고 본다 즉 초창기 상하이영화는 >(1913) . 難夫難妻

영화의 생래적 속성인 상업성을 기본으로 하면서도 언뜻 보기에는 그것과 썩 잘 어우

러릴 것 같지 않은 사회 비판과 민중 교화의 성격을 가지고 있었다는 것이다 그리고 . 

초창기 상하이영화가 가지고 있는 이런 후자의 특징은 연극계와 제휴함으로써 비롯된 

것이라고 본다. 

중국영화 초기에 영화산업에 뛰어들었던 사람들은 대부분 투기상인들로 그들은 영, 

화를 잘 알지 못했기 때문에 연극계 인사들을 영화계로 끌어들였다 애초에 중국에서 . 

영화는 서양영희 라는 이름으로 불린 것에서도 알 수 있듯이 영화는 곧 ‘ ( )’西洋影戱

연극 의 연장선상에서 이해되었기 때문에 연극계 인사들이 영화계로 투입된 것은 자‘ ’

연스러운 일이었다고 할 수 있다 신문화운동이 일어났을 때에도 신문화계의 인사. 5.4

들은 영화가 많은 경우 외국자본에 의해 움직이는 투기성 산업으로 간주했기 때문에 

영화에 대해 주목하지 않았고 영화는 신문화의 세례를 받지 못했다5.4 .3) 하지만 아편 

전쟁과 신해혁명을 겪으면서 중국의 현실을 깨닫고 구극을 개혁하고 서양연극을 지향

하며 연극을 통해 현실 비판과 민중 교화를 실천하고자 했던 연극계 인사들이 영화계

로 들어와 시나리오나 감독을 중심으로 한 실질적인 영화의 창작의 주체로 활동하면

서 신극에 대해 가지고 있던 사회교화의 기능을 영화에도 그대로 적용했기 때문에 , 

중국영화는 애초부터 사회 비판 민중 교화의 수단으로 여겨졌고 가정윤리극이나 사, 

회비판극이 성행하게 되었던 것이다 영화계는 년대를 거치면서 차츰 연극에. 1930-40

서 독립했지만 자연스럽게 좌련이나 당 중앙과 연계되면서 이런 정신은 줄곧 계승되

었고 초창기 상하이영화의 한 특징이 되었다고 할 수 있다. 

한편 초창기 상하이영화의 상업적 특성을 논함에 있어서 결코 할리우드영화의 영향

을 언급하지 않을 수 없다 중국영화시장을 선점했던 유럽영화가 차 세계대전으로 . 1

전쟁에 몰두하는 사이 할리우드가 중국을 파고들었는데 주로 대도시 그중에서도 상, , 

하이에서의 위세는 그야말로 대단했으며 제작 배급 상영을 포함한 영화산업에서도 , , 

맹위를 떨쳤다 이에 상하이의 영화인들은 할리우드영화를 보면서 자연스럽게 할리우. 

드식 영화미학을 습득했고 상하이사람들은 생활과 가치관에도 깊은 영향을 받았다. 

그리하여 년대 한 여배우가 자신의 애인이 백인처럼 낭만적이지 못하다는 이유1930

로 이별을 했다거나 실지로 할리우드영화를 보고 모방범죄를 저질렀다는 등의 가십거

리도 심심찮게 접할 수 있다. 

본고에서는 이상의 내용을 바탕으로 하여 초창기 상하이영화의 특징이 형성된 배경

으로서의 상하이 영화계의 상황과 연극계와의 연계 양상과 변화를 살펴보고자 한다. 



상하이 영화계의 상황과 할리우드의 영향. Ⅱ

상하이 영화계의 상황1. 

영화는 세계 최초로 프랑스에서 선을 보인 지 채 개월이 지나지 않아 중국 최초로 8

상하이에 모습을 드러내었다 비록 우연한 이유로 베이징에서 중국 최초의 영화가 탄. 

생했지만 사회주의 중국이 건국되기 전까지 상하이는 줄곧 중국영화의 메카였다 탄. 

생 초기 영화가 가장 중요시했던 것은 상업적 이윤이었기 때문에 무엇보다도 관객의 

호응이 중요했는데 당시 베이징과 상하이에서 영화를 본 관객의 반응은 다음과 같았

다고 한다.

상하이에서 년 월 처음으로 영화가 상영되었는데 관객이 끊이지 않1896 8 , 

아 열흘을 연이어 상영했던 것에 반해 베이징에서는 년 월에 상영을 했1902 1

는데 호기심 많고 대담한 사람들이 한번 보는 식이어서 두 지역의 차이가 컸

다 베이징은 왕조가 있는 고도 로서 폐쇄적이고 보수적이었던 것에 반. ( )古都

해 상하이는 상업도시로서 현대적이고 개방적이었는데 이것이 그들의 시장 , 

환경의 차이를 결정하게 되었으며 이런 차이는 상업적 상영에 대한 영향을 

확실하게 보여주었다 이후에 시장을 유일한 지주로 하는 중국영화제작업이 . 

상하이에 고도로 집중된 것은 이 원인에서 비롯되었다.4)

이상의 인용문에서 상하이의 도시 성격과 그로 인해 영화가 안착할 수밖에 없었던 

좋은 조건을 가지고 있었다는 사실과 투기상인들이 이를 간과했을 리 없었을 것임을 

알 수 있다.

상하이가 중국영화의 메카가 되었던 과정에 대해 류하이보는 다음과 같이 상세하게 서

술하고 있다.

비록 중국영화는 년 베이징에서 탄생했지만 상하이가 공인된 중국영화의 1905

발상지이자 영화의 도시이다 년 월 일 상하이 쉬위안 의 유이춘. 1986 8 11 ( ) “徐園

에서 첫 선을 보였고 년 상하이 훙커우 에 중국 최초의 영화관( )” 1908 ( )又一村 虹口

이 세워졌다 년에는 미국이 출자를 하고 장스촨 과 정정추. 1912 ( ) ( )張石川 鄭正秋

가 책임을 지고 중국 최초의 영화사인 아세아영화사 를 설립하“ ( )”亚細亚影戱公司

여 중국 최초의 단편 극영화인 힘겨운 부부 를 제작했다 년 상< ( )> . 1920難夫難妻

하이에 있는 중국영희연구사 가 중국 최초의 장편 극영화인 옌( ) <中国影戱研究社

루이성 을 제작했다 년대 중국영화의 초창기에 전국에 여 곳의 ( )> . 1920 170閻瑞生



영화사 중 곳이 상하이에 있었고 항전 기간에는 위만 을 제외하고는 상140 , ( )伪满

하이 고도 가 여전히 중국영화의 주요 생산지였다 년대 구중국영화의 ( ) . 1940孤島

최후의 찬란한 빛은 여전히 상하이에서 빛났는데 쿤룬 원화 궈타이, ( ), ( ), 崑崙 文華

와 좌익의 중뎬 계열의 영화기구가 관객들에게 주요한 영상소비품을 ( ) ( )国泰 中電

제공하였다 따라서 영화 발전의 전반 년간 상하이는 중국 최대의 영화생산 기. 50

지였을 뿐 아니라 최대의 소비기지였으며 년대 이전까지 중국영화가 곧 상하1950

이영화이며 상하이영화는 손색이 없는 중국영화의 주류라고 할 수 있다.5)

년 중화영화산업 연감 의 통계를 보더라도 당시 중국 전역에 영화사가 모1927 ≪ ≫

두 곳이 있었는데 상하이에만 곳이 있어 상하이의 영화기업이 전국의 를 179 142 79%

차지했고 그 중에서 영화를 출품한 영화사 곳 중 상하이에 곳이 있어 를 차, 54 49 91%

지했다고 한다 또한 이들 영화사가 출품한 작품 수는 전국적으로 편이었는데 상. 178

하이는 편으로 를 차지할 정도로 비율이 높다 년 통계에도 전국의 영화172 97% . 1934

사 곳 중 상하이가 곳으로 여전히 에 달하는 높은 비율을 보이고 있다55 48 87% .6) 사 

정이 이렇다보니 초창기 상하이는 중국영화의 메카였을 뿐 아니라 거의 중국영화를 

독점하다시피 하고 있었다고 할 수 있다. 

할리우드의 영향2. 

초창기에 스페인 상인 레이마스가 상하이에서 영화상영업에 성공하자 포르투칼 영, 

국 일본인들이 상하이에서 영화관을 세웠다 처음에 그들 영화관의 스크린을 채운 것, . 

은 프랑스 영국 독일영화였지만 곧 그 자리를 미국이 꿰차고서 무서운 기세로 중국, , , 

영화시장을 독점해나갔다 차 세계대전이 끝났을 때는 기본적으로 할리우드영화가 . 1

유럽영화를 대체했는데 당시 미국 외교관은 현재 중국에서 상영되고 있는 영화는 이

미 거의 모두 미국영화라고 했을 정도였다.7)

미국영화가 중국에 처음으로 소개된 것은 년 월이었다 이라1897 7 . James Ricalton

는 미국인이 상하이 톈화찻집 을 비롯하여 몇몇 공원에서 에디슨의 영화를 ( )天華茶園

상영했는데 중국인들의 호응이 좋아 톈화찻집에서는 열흘간이나 상영하였다고 한다. 

영화 탄생 초기에 미국은 영화의 배급이나 상영에 있어서 프랑스를 비롯한 유럽국가

들보다 늦게 활동을 시작했지만 제작에 있어서는 그들을 앞질러 년에 중국 최초1909

의 영화사인 아세아영화사 를 설립했다 또한 차 대전으로 인해 유( ) . 1亞細亞電影公司

럽영화가 주춤하고 유럽인의 주도적인 지위가 위협을 받게 된 것을 틈타 미국은 배급

과 상영에 있어서도 승기를 잡고 독보적인 지위를 차지하게 되었다 년 중국에서 . 1926

상영된 편의 외국영화 중에서 즉 편 가량이 미국영화였다 년 중국450 90%, 400 . 1930

에 배급된 미국영화는 편이 넘었으며 년 상영된 외국영화 편 중 미국영화540 1934 412



가 편으로 를 차지했다364 88% .8) 그리하여 년대에 할리우드는 이미 중국이 선교 1930

사 교육가 포함 상인과 영문학을 대신하여 서양산업사회의 문화와 생활방식을 , , ( ), 砲艦

학습하는 가장 중요한 경로가 되었다고 하는 사람도 있을 정도였다 뿐만 아니라 할. 

리우드는 흥행수입과 영화필름 촬영과 방영 설비의 수출을 통해 중국경제에 직접적, 

인 충격을 가했다 또한 영화를 통한 미국상품 판매가 촉진되어 미국 기업주들은 의. 

식적으로 영화를 활용해서 상품 광고를 하기도 했다.9) 

항일전쟁이 끝난 후에도 미국영화는 중국영화시장을 재점령하여 년 월부터 1945 8

년 월까지 상하이 한 곳에서만 수입된 미국영화가 편이었다 년 상하1949 5 1,896 . 1946

이의 개봉관은 모두 극영화 편을 상영을 개봉했는데 그 중 중국영화는 편뿐이383 , 13

었고 미국영화는 편이었다, 352 .10) 상하이는 중국에서 미국영화의 가장 중요한 시장으 

로 그것의 흥행수입은 전국총액의 를 차지했다, 35-50% .11)

사정이 이렇다보니 일반관객들이 할리우드영화를 통해 미국문화와 미국적 가치관의 

영향을 깊이 받은 것은 물론이고 중국의 영화제작자들도 자연스럽게 할리우드 영화미

학을 습득하지 않을 수 없었다 초창기 상하이영화는 일련의 과정을 거쳐 할리우드영. 

화의 영향을 중국화 했기 때문에 상하이영화의 특징 중의 하나로 할리우드식 오락미‘

학 과의 연계를 거론하는 논자도 있다’ .12) 그들은 중국 영화의 서사책략 영상 풍격 및  , 

주제의 경향 등이 모두 일정 정도 할리우드의 영향을 받았거나 할리우드의 강세에 대

응하면서 발전해왔기 때문에 중국영화를 이해하려면 반드시 할리우드의 중국에서의 

전파와 영향을 이해해야 한다고 하였다.13)

리어우판 역시 상하이모던 장에서 상하이영화의 도시환경을 다루면서 할리우드3《 》 

의 영향에 대해 언급했다 그는 중국영화와 할리우드의 서사방식을 비교하는 한편 . 

년대 중국영화는 직접적으로 할리우드영화의 연기양식과 조명디자인 그리고 카1930 , 

메라 이동을 모방하였으며 심지어 플롯을 그대로 따온 경우도 있다고 지적하고 있

다.14) 

따라서 초창기 상하이영화에 대한 할리우드의 영향은 상하이의 영화산업을 보다 치

열한 상업적 경쟁 속에 처하게 했지만 궁극적으로 볼 때 부정적인 것만은 아니었고, 

서사의 구조를 풍부하게 해주고 영화언어의 활용을 다양하게 해주었다는 점 등에 있

어서 긍정적인 역할을 했다고 할 수 있다.15)



영화와 연극계의 연계. Ⅲ

앞에서 언급한 것처럼 중국영화 초기에 외국상인과 더불어 중국투기상인들이 영화

를 돈벌이 수단으로 간주하고 영화산업에 무작정 뛰어드는 형국이었기 때문에16) 그들 

은 영화를 제대로 이해하지 못했다 따라서 영화를 아는 인사들에게 도움을 요청했는. 

데 영화는 탄생한 지 얼마 지나지 않은데다가 박래품이었기 때문에 실지로 중국에서 , 

영화를 제대로 이해하는 사람은 없었다고 할 수 있다 다만 당시 중국에서 영화는 연. 

극의 연장선상에서 이해되었기 때문에 자연스레 연극계 인사들이 영화계에서 종사하

게 되었는데 아편전쟁 신해혁명을 거치고 신문화의 영향을 받으면서 구극을 개혁, , 5.4

하고 서양식 현대연극을 지향하던 연극계 인사들은 서양식 현대연극에 대해 가지고 

있던 사회 비판 민중 교화의 기능을 영화에서도 실현하려고 했다 이런 의식은 , . 1930

년대에는 좌익문화운동과 연극계와 연계되어 보다 의식적으로 현실을 비판하고 하층

민의 생활을 반영한 영화들이 주류를 이루게 되었다 탄생으로부터 상당한 기간이 흐. 

르면서 영화의 자체적인 역량과 개념이 수립되면서 서서히 연극으로부터 독립을 이루

어가던 영화는 항일전쟁 이후에는 거의 연극으로부터 독립하여 전문성을 확립하게 되

었다 물론 이때에도 애초부터 영화를 전공한 사람들도 있었지만 연극계 출신으로 연. 

극과 영화계 양쪽에서 활동하다가 자연스레 영화계로 전향하게 된 사람들도 많아서 

연극과의 연계가 완전히 단절되었다고 할 수는 없다.

년대 이전의 영화사와 문명극1. 1930 17)의 연계

중국영화 탄생 초기에 대다수의 영화예술가들이 모두 연극의 각도로부터 영화

를 인식하여 영화를 영희 로 보았으며 당시 사회에 유행하던 문명극과 원앙호접‘ ’

파소설의 영향을 깊이 받아 대량의 가정윤리극영화를 제작했는데 사회문제영화의 

출현에 이르러서야 서서히 이런 상태가 끝났다.18) 

중국에서 영화는 처음에 서양영희 라는 이름으로 소개되었다는 점에서도 물론이고‘ ’ , 

위의 인용문을 통해서도 중국사람들이 영화를 연극의 연장선상에서 이해했다는 것을 



알 수 있다 따라서 자연스럽게 중국영화는 연극에 도움의 손길을 내밀었는데 영화가 . 

신문화운동의 세례를 받지 못하고 투기성 산업의 굴레 속에서 맴돌고 있을 때 마5.4

찬가지로 박래품이었기는 하지만 영화에 앞서 구극 개혁을 주장하고 서양식 현대연극

을 학습했던 중국연극은 영화를 이끄는 주요 동력이 되었다 중국의 신극은 신문. “ 5.4

화운동시기에 서양 문화사상의 유입을 따라서 중국의 문인들이 서양연극을 차감하고 

중국화 하고자 노력하는 과정에서 나타났다 서양연극의 중국화는 중국의 문인사상 . 

중에서 문이재도 의식과 결합했고 이는 영화 속에 응용되어 사회영화를 만들었으며 ‘ ’ 

이로써 공전의 국산영화운동을 조성했다 신극은 중국 초기영화에 많은 시나리오 감. , 

독 연기자를 제공해주었는데 특히 연기자는 대부분 연극배우 출신이었다, .”19)

연극계 출신으로 초창기 중국영화의 형성과 발전에 지대한 공헌을 했던 인물로 단

연 정정추를 언급하지 않을 수 없다 정정추는 연극 창작에 종사하던 인물로 연극평. 

론을 써서 구극 개혁을 주장하고 신극을 제창했으며 연극을 사회 개량과 민중 교화의 

도구로 인식했다 정정추와 더불어 세대를 대표하는 감독이 된 장스촨이 한 미국인 . 1

영화업자의 요청에 응해 영화에 대해서 문외한이었으면서도 단순한 호기심으로 영화

사 일을 맡게 되자 당연히 신극에 심취해있던 친구인 정정추를 떠올리게 되었고 두 , 

사람은 년 신민공사를 조직하면서 함께 초기 영화의 양대 축이 되었다 그들은 1913 . 

각자의 출신배경대로 장스촨이 영화에서 상업성을 중시했던 것에 반해 정정추는 사회

와의 연계 속에서 영화의 교육 사회 교화의 기능에 주목했다 그리하여 두 사람은 , . 

초기 상하이영화가 상업적으로만 빠지지 않고 투기와 영화의 질적 향상 간의 균형을 

이루어 상업성과 사회 교화의 기능에서 균형을 이루게 했다고 할 수 있다 정정추는 . 

년에는 장스촨 주젠윈 등과 밍싱영화사를 설립하고 밍싱영화학교를 설립하고 교1922 , 

장을 역임했다 그는 희극대왕의 상하이 유람기 노동자의 사랑 장신성 고아. < > < >, < > <

가 할아버지를 구하다 옥리혼 이름만 부부 불타는 홍롄쓰 등 주로 사회 개량> < > < > < > 

을 주장하는 시나리오를 써서 가정윤리영화나 사회비판영화가 년대 상하이영화1920

의 주류를 이루는 데 기여를 했다고 하겠다.

특히 정정추의 초기 시나리오 중에서 고아가 할아버지를 구하다< >(1923)孤兒救祖記

는 밍싱영화사에는 물론이고 상하이영화에 있어서도 대단히 중요한 작품이다 고아. <

가 할아버지를 구하다 는 자금 위기에 직면하여 파산의 위기에 직면했던 밍싱을 살렸>

으며 그것의 상업적 예술적 성공은 국산영화운동을 이끌었고 이후 영화에 깊은 영향

을 끼쳤기 때문이다. 

년대 밍싱영화사 와 좌익연극의 연계2. 1930 ( )明星影業公司

먼저 초창기 중국의 영화제작사의 상황을 살펴보면 영화산업이 안정적으로 정착되, 

기 이전인 년대에는 상업적 목적에 기반을 둔 작은 영화사들이 혼재해있었다1920 . 

년 전국 각지에 곳이 넘는 영화사가 있었고 년 곳 년 곳으로 1926 100 1927 32 , 1928 23



줄었으며 년에는 다시 곳으로 늘어났다가 년 곳 년 곳으로 정1929 31 1930 26 , 1931 20

리가 되었는데 그 중에서 밍싱영화사와 톈이영화사 의 규모가 가장 컸( )天一影業公司

다 년대에는 롄화영화사 가 등장하여 영화산업이 새로이 발전하는 . 1930 ( )聯華影業公司

돌파적인 계기를 만듦으로써 많은 자금이 영화업에 투자되었고 민영영화산업이 최고

로 발전한 시기로서 밍싱 톈이 롄화가 대 영화사가 되었다, , , 3 .20) 

이 중에서도 년 설립되어 항전 발발 후 전쟁의 화염으로 제작소가 불타1922 ‘8.13’ 

면서 문을 닫아야 했던 밍싱영화사는 중국영화사에 있어서 대단히 중요하다 그것은 . 

진정한 의미에서 첫 번째 민족영화기업이라고 할 수 있으며 중국 극영화의 창시자였

기 때문이다 밍싱영화사는 설립 초기에는 다른 영화사들과 마찬가지로 영화를 이용. 

하여 경제적 이윤을 얻을 생각이 컸기 때문에 단순히 사회를 소재로 한 사회극을 제

작했다 년 장신성이라는 사람이 부친을 살해한 실제사건을 다룬 문명극을 바탕. 1923

으로 보응소창 을 제작했지만 영화가 지나치게 참혹하다는 이유로 상영금< >報應昭彰

지 처분이 내려져 자금난에 허덕이게 되었다 파산 직전 제작방침을 바꾸어 고아가 . <

할아버지를 구하다 라는 가정윤리극을 선택함으로써 당시까지 중국영화사상 최고의 >

흥행 기록을 수립하면서 사업적 예술적 성공을 거두게 되었다 그로 인해 밍싱영화사, . 

는 사회 현실에 대해 비판적으로 인식하고 교육적 도구로서의 영화의 역할에 주목하

게 되었다 그리하여 상업적 오락과 사회교육을 병행할 것을 주장하고 당시 주류 영. 

화의식을 대표하는 영화사로 거듭나게 되었다. 

하지만 밍싱영화사는 년 일어났던 상업영화의 붐 속에서 불타는 훙롄1927-1931 <

쓰 시리즈로 크게 상업적 성공을 거두게 되었고 장스촨의 주도로 년 다시 한번 > 1932

거액의 제작비를 투입하여 원앙호접파의 대표작가인 장헌수이의 제소인연< (啼笑姻

)>緣 21)을 영화로 각색했지만 흥행에 실패했다 그렇게 되자 시대적 변화를 절감하고 . 

샤옌 첸잉춘 정보치 등 좌익계열의 작가들을 시나리오 고문으로 초빙하기로 , , ( ) 鄭伯奇

결정하고 좌익계열의 작품인 광류 세 모던 여성 을 제작했는데 이 작품들이 성, < >, < > , 

공을 거두면서 그 이후로 좌익연극계와 연계를 맺게 되었다. 22)

밍싱영화사가 좌익과 연계를 맺게 된 과정을 좀 더 자세히 살펴보기 전에 먼저 

년대 중국 문화계의 상황을 살펴보면 년 가을 정보치 샤옌 등이 상하이에1930 “1929 , , 

서 상하이예술극사를 조직하고 최초로 신흥연극 프롤레타리아연극 이라고도 한다‘ (’ ‘ )’ 

건립을 제기했다 이것이 중국 최초의 중국공산당 영도 하의 좌익연극단체였다 이들. . 

은 연극의 대중화를 주장하며 이동공연을 했다 년 월에는 개 극단이 연합해. 1930 8 7



서 중국좌익극단연맹을 설립했다 국민당 정부가 상하이예술극사를 봉쇄하자 좌익극. 

단연맹은 년 월 중국좌익연극가연맹 극련 으로 명칭을 변경하고 전국에 분맹을 1931 1 (‘ ’)

설치하여 활발한 활동을 전개했다.”23) 

이런 상황에서 년 사변을 겪은 후 경제적 위기가 심각해짐에 따라 영화계1931 1.28

도 생존과 출로를 모색하고 방향 전환을 시도하여 좌익노선을 걷기 시작했다 밍싱영. 

화사 사장이 당시 연극계 인사이자 영화사 시나리오 고문을 맡고 있던 훙선의 건의를 

받아들여 제작방침을 전환하고 좌익문예공작자와 합작을 하고자 했다 영화사의 부사. 

장 주젠윈이 고향사람인 아잉을 찾아가서 영화사의 의도를 밝혔다 아잉은 이런 상황. 

을 샤옌에게 보고했고 샤옌은 취추바이에게 지시를 요청한 후 영화계에 들어가는데 

동의했다 년 아잉 샤옌과 정보치가 영화사 시나리오 고문을 맡아 영화창작에 . 1932 , 

개입하기 시작했고 년 월 영화평론팀을 만들어 이론선전에 있어서 좌익영화운, 1932 5

동을 위해 선전을 했다 년 월 당의 영화소조가 정식으로 성립되어 샤옌 아잉. 1933 3 , , , 

쓰투후이민 왕젠우 스링허 가 팀원이 되었고 샤옌이 책임( ), ( ), ( )司徒慧敏 王尖無 石凌鶴

자를 맡았다.24) 이들은 각 영화사에 진보적인 시나리오를 써주고 진보영화를 만들었 

으며 좌익 영화비평을 전개하고 좌익영화비평 간행물을 출판했다 그리하여 좌익운동. 

은 영화예술가의 사회적 책임을 각성시켜 시대정신 민족운명을 걱정하도록 했고 좌, 

익사상이 영화창작에 투입되었다 이로써 진정한 사회문제영화가 출현했다고 할 수 . 

있다.

이렇게 볼 때 영화는 일반적인 경우 상대적으로 많은 자본을 필요로 하고 그것에 

다시 이윤까지 얹어서 회수해야만 다음을 기약할 수 있기 때문에 자본의 논리에서 자

유롭지 못하다 년대의 중국영화 역시 이런 사정은 마찬가지였지만 당시의 관객. 1930

은 스크린을 통해 단순한 즐거움만을 얻으려 하지 않았고 시대의 변화에 직면한 영화

계가 좌익연극계 인사를 중심으로 한 진보적 문예공작자들과 손을 잡음으로써 초창기 

상하이영화가 가지고 있던 사회 비판 민중 교화의 기능이 계승 발전되었다고 할 수 , , 

있다 한편 이 과정에서 점차 영화도 연극에서 독립하는 형태를 띠었지만 이들 영화. 

인들은 연극에 기반을 둔 인사들이 적지 않았으며 그들 간의 네트워크는 상당히 유동

적이고 가변적으로 이루어지고 있었음을 알 수 있다.

년대 쿤룬영화사 와 연극으로부터의 독립 3. 1940 ( )崑崙影業公司

항전 시기에는 공산당이 직접 문화선전공작을 책임지는 상황 하에서 좌익영화인들

이 영화대오를 전면적으로 통제했지만 전쟁이라는 현실적 상황으로 인해 영화는 정상

적으로 제작 상영될 수 없었기 때문에 영화활동이 이루어질 수 없었다 항전이 끝나, . 

고 내전시기에 중국영화는 다시 한번 꽃을 피웠는데 좌익영화인들이 세운 쿤룬영화사

가 년대 상하이영화 생산의 주된 조류를 주도했으며 국민당 중전 계통도 사1940 ( )中電



실상 좌익영화인들이 통제하여 좌익작품을 생산했다 쿤룬영화사는 항전 이후 진보영. 

화의 창작중심으로 년 월 양한성 차이추성 스둥산 정쥔리 등이 만든 롄화영, 1946 6 , , , 

예사와 진보적 영화공작자와 합작을 원했던 쿤룬영화사가 년 월 합병되어 만들1947 5

어진 영화사이다 신중국 건국 이전까지 영화사가 존립했던 년간 영화사에 길이 남. 3

는 봄강물은 동쪽으로 흐른다 싼마오 유랑기 까마귀와 참새 팔천리 길의 구< > < > < > <

름과 달 집들의 등 을 비롯해서 편을 제작했다> < > 9 . 

흔히 중국영화사에서 제 세대로 분류되는 감독들은 년대의 복잡다단한 역2 1930-40

사적 사건을 겪으면서 사회의 요구와 민중의 심리를 영화에 잘 반영했다 이들은 할. “

리우드영화를 보면서 이론적으로는 소련의 푸도프킨 아이젠스타인의 영화이론을 학, 

습했다 따라서 제작에 있어서는 그리피스 존 포터 킨 비더 에른스트 루비치 채플. , , , , 

린의 서사구조와 언어방식을 모방했으며 사상적으로는 좌익무산계급문화개념을 집어

넣었다.”25) 이렇게 하여 이들은 초창기 상하이영화의 상업성과 사상성을 계승하면서 

도 연극에서 독립하여 영화의 개념을 수립하고 차이추성 페이무 우융강 스둥산 등, , , 

으로 대표되는 독자적인 영화인 대오를 형성했다. 

결론. Ⅳ
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